Zur Triade der Parodos in »Agamemnon(
von Aischylos

Seizo TSUJIMURA

Es wird hier von einem Teil aus dem ersten Chor-Vortrag in »Agamemnon«
gehandelt. Zum unmittelbaren Gegenstand hat also der vorliegende Aufsatz sehr Be-
schrianktes. Die Tragodie ist aber erstens aus dem tragischen Chor entstanden und war
urspriinglich nichts als Chor. Bei Aischylos, der von den drei grofen attischen Tragi-
kern dem Ursprung der Tragddie am nichsten steht, spielt deshalb der Chor sowohl
quantitativ als auch qualitativ eine unvergleichbar wichtige Rolle. Zum andern sagt
2. B. Pindaros, Zeitgenosse von Aischylos: “Am Anfang des Werkes mufl man Stirne ja
doch weiterhin strahlend gestalten.” (O1. VI 4f.) In Wirklichkeit hat such Aischylos am
Anfang der einzig vorhandenen Trilogie Oresteia das Chorlied so groBartig wie nie
anderswo gestaltet. Durch genauere Erorterungen tiber die Triade der Parodos, die den
ersten Teil des Chorliedes ausmacht, hoffe ich also, zu einigen wesentlichen Punkten
der Aischyleischen Tragddie gelangen zu konnen.

Auf die wichtige Funktion, die die Parodos bei Aischylos tiberhaupt zu erfiillen hat,
hat mich ehemals Herr Prof. Hans Diller aufmerksam gemacht. Dem im Jahr 1977 ver-
storbenen Kieler Graezisten darf ich in diesem Weg meinen herzlichen Dank erweisen.

Der vorliegende Aufsatz gliedert sich in zwei Teile, nimlich in einen textkritischen
Teil mit darauf fuBender provisorischer Ubersetzung und dann in einen interpretierenden
Teil.

[Textkritisches]

V. 104 6oy kpdrog alswoy: Auf Grund des Scholion in M, das lautet: o oupfey adrois
opueloy EEoboey, wurde das Satzglied so ibersetzt, “des Kriegszugs sieghaft
Zeichen” (Wilamowitz) oder “the sign of the war-way” (Murray). Es wire
aber sehr schwer zu sehen, wie man ohne das Scholion aus dem Text zu dieser
Ubersetzung kommen kann. Wenn man die Konjektur (Frankens) zépag fiir
rpdrog aufndhme, wiirde man diese Stelle leichter verstehen. Gegen diese
Konjektur spricht aber folgendes: das Wort xpdrog ist durch das Zitat dieses
Verses in Aristophanes’ »Froschen« V. 1276 festgestellt. Man muB also bei der
Uberlieferung bleiben. Fraenkel hat, um diese Stelle zu verstehen, darauf auf-
merksam gemacht, daBl mit rpdros dudpdy duredéwy nichts anderes gemeint ist
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V. 107

V. 111

V. 115

V. 119
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als rpdrog "Ayardy im V, 109 und so iibersetzt: “the auspicious command ruling
the expedition.”

dureléwy s MSS. geben hier &reléwy. Das Wort bedeutet in den »Persern« (V. 218
Gyd0’ 2kredi yevéobar) und in Hesiods »Werke und Tage« (V. 466 érredéa Boilev
Ayphrepog fepdy drziy) “reif, vollkommen.” Nach Fraenkel paBt das Wort hier
nicht, das im Vergleich nicht so sehr mit den alten Leuten, wie mit den noch
nicht reifen, erwachsenen Junglingen benutzt werde. Auch die Verbesserung
von Auratus fvrezémy stoBt auf denselben Einwand, wenn es wie in »Choephoroi«
V. 250 (dvredels Ofpay mpoopépsw) ‘‘ ausgewachsen” bedeuten sollite. Fraenkel
erldutert also das Wort &vreléwy mit Kranz (S. 149) als rdy év téler dvrwy und
tibersetzt als “men in authority.” Die Phrase of év céler kommt bei Sophokles
mehrere Male vor. »Aijas« V. 1352, »Philoktetes« V. 385, V. 925 (xAderv: - -tdy
dv réler). Und “Machthaber” ist jeweils damit gemeint. Diese Ldsung, die
auch von Fraenkel unterstiitzt wird, scheint mir sehr schon. In diesem Drama
handelt es sich doch um das Schicksal des Agamemnon, nicht aber um das des
Heeres. Der Ausdruck steht also in diesem Sinne sehr passend am Anfang
des Chorliedes.

abppurog afdy: Wilamowitz nimmt Schiitz’ Konjektur diraf fir dirdy auf und
umschreibt die Verse wie folgt: rapéyerar yédp &re 70 J00 ke melavoy 1) HAwle e
w0 ye rar@ povowdy dircpov umépursy (Denn das Mannesalter, dem die Kraft zur
musischen Betdtigung innewohnt, gew#hrt noch das Angenehme und Gewin-
nende.) Nach Fraenkel gibt es aber keine Belege fiir die Vorstellung diraf
obppuros.  Fraenkel nimmt odpguros afdy fiir sich allein und legt aus als 6
abpputos wldy, t0 yheas. Fiir diese Vorstellung von der Zeit, namlich der Zeit,
die mit dem Leben des Menschen geboren ist, kann man in »Oidipus Tyrannos«
V. 1082 einen guten Beleg finden. Dort spricht Oidipus, daB of 8¢ guyyevefs ue
peepdy kel pérav dedpway. (Die mit mir geborenen Monate haben mich klein und
grof} gemacht.)

Hier geben MSS. ady dopé dirag modrropr. aby dopi kel yepl mpdrropor wurde nach
Aristophanes’ »Froschen« V. 1289 wiederhergestellt. d/ae in MSS. muB die
Glosse zu rpdrropr gewesen und an die Stelle von ra? yep! gekommen sein.
Ménnliches nomen agens als Adjektiv zu weiblichem Hauptwort kommt auch
im V. 664 vor: tbyy- - -cacip.

MSS. geben hier doyéag, aber das hat hier keinen Sinn. Nach der Vermutung
Fraenkels dirfte doyass als die zusammengezogene Form von @oyderg N einigen

dlteren Kopien gestanden haben. Das wiirde die Entstehung der Form dojlag
in MSS. erkliren.

7 ’ 3 / 7 z . > 7
Boordpsvor daytvay, épebpove péppara, réwav Blapévra. Das MS. M gibt dpurdpara

fir épudpova. Hier miissen wir aber ohne Zweifel mit anderen MSS. perduova
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lesen : in douedpwy steckt das Stammwort svpwy wie in den Wortern “dedpwy”
(vydde Euripides, »Andromache« V. 158) oder “éwbpwy.” Dann wiirde es zum
Verstindnis dieser Stelle zwei Moglichkeiten geben : entweder liest man Mur-
rays Text foorbuevor layévay dombpova péppaca, yéway Blaféra oder wie Wilamo-
witz und Fraenkel mit den MSS. M und V épmbpova oéppar: yévvav. Beides hat
aber einige Schwierigkeiten.

a) Zuerst erbrtern wir Jlayivay Epumbpova oéppaze yhuav flafévra. Bei dieser
Lesart besteht die Schwierigkeit in dem MiBverhilinis von yéwwav (femininum)
zu fiaféra (masculinum). Hier bestehen wieder zwei Moglichkeiten, die trotz
dieses MiBverhiltnisses den Satz verstdndlich machen wiirden. 1) Man sieht
mit Paley den Satz so, als ob der Dichter laybay yewijpara oder eher laye ral
o téiva abrie gesagt hitte, wobei Blafévra als neut. plur. acc. zu verstehen ist.
2) Man bezieht piaféra als femininum auf réwav. Als Belege fiir masculinum
participium, das sich auf ein Wort weiblichen Geschlechtes bezieht, kann man
»Agamemnon« V. 562 dpdooc- - -tiéureg oder »Agamemnon« V. 696 mlacdy
weiodyvroy anfithren. Diese beiden Stellen sind aber sehr umstritten und berech-
tigen uns zu keinem endgtiltigen SchluB. Hinsichtlich des Problems bemerkt
Fraenkel zusammenfassend wie folgt: “ the final residue is discouragingly small,
but too large to allow us to deny the possibility of the occurrence out of hand.”

h) Wir gehen zu der anderen Lesart iiber, ndmlich Aayivay, épudpova péppara,
+éway Das Problem dieser Lesart ist die Wortfolge der Apposition. Fraenkel
fithrt einen etwas verschiedenen Typ dieser Apposition aus Euripides an:
»Hippolytos« V. 1037 dorovs rapasydy, miotw ob opwdy, fedy. Hier kommt das
Nomen zuerst und das Attribut ist kein Adjektiv sondern ein Genetiv fedv.
Fraenkel erhebt noch einen anderen Einwand gegen diese Lesart: éoutmova
véppara. Ndmlich daB mit der Lesart die Mutter-Hédsin kaum gemeint sein
kénnte. Dagegen konnte man vielleicht aus zwei Grinden diese Lesart ver-
teidigen. Das Objekt von ﬁos/;dpsuoc wire zwar, wie aus V. 137 zu ersehen ist,
die triachtige Hisin. Aber wie Rose bemerkt, kann sie auch implizite gemeint
sein. Er schreibt: “ Translate then ’a hare’s brood, a fertile burden (of the
womb) and understand it as including the hare herself, since the young were
unborn.” Diese dunkle Aussage scheint in dem Chorlied wohl angebracht zu
sein, und fallt auch mit der Dunkelheit der Aussage iber die Adler zusammen.
AuBerdem ist es ganz sicher, dal3 das Motiv des Fressens der Brut in dieser
Tragodie eine viel wichtigere Rolle spielt, als das Fressen der Mutter-Hisin.

Das Adjektiv payépovs beziehe ich mnicht auf ’Arpeldag sondern auf layodairas.
Mit *Arpsfdas wiirde das Adjektiv ein ganz abgedroschenes Epitheton bleiben
(auBerdem ist zu fragen, ob Menelaos immer pdypog war), wihrend das Wort,
auf Jayodairag bezogen, die frische Blutszene der Adler vergegenwirtigen konnte.
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Uberdies macht Fraenkel darauf aufmerksam, daf Aischylos die Neigung hat,
an derselben Stelle in Antistrophos wie in Strophe eine syntaktische Pause zu
machen. Die Pause nach ’Arpefdag entspricht der nach évreléwr im V. 105.

3

mopmobs [t'] doyds. MSS. geben hier <. Rose hdlt das < fiir synonymbezeich-
nend, wie im V. 10 odro d2dowpdy e Bdéw. Dagegen bemerkt Fraenkel, daf <’
die Beziehung zwischen Objekt Jayodairas und Prédikat-Nomen moumode dpyde
zerstort. Ich mochte lieber mit Fraenkel die Partikel tilgen, um die Beziehung
zwischen Jayodatzas (Objekt) und dpyds (Apposition) klar zu machen. Aber
anders als Fraenkel halte ich das Zeichen fiir das Objekt von Zdv und 'Acpsfdac
fiir das Prédikat-Nomen von éidpv. Der Ausdruck dde jucos: dwoods *Arpeidag
entspricht mehr &dpy, wie mir scheint, als Zdv. Jedenfalls ist die Konstruk-
tion des ganzen Satzes problematischer als sein Sinn.

dypsi: das ist das fiir das Orakel charakteristische Présens.

zdvra 8¢ mbpywy krd. Das Scholion erldutert das Wort xejvp als srjpara. Und
das Wort wurde von Blomfield und Hermann, auch von Rose, in diesem Sinne
verstanden. Fraenkel aber, der Paleys Einwand ubernimmt, neigt dazu, das
Wort als Herde zu verstehen. Dabei weist er aber auf die Stelle bei Hesiod
hin, wo sich rrfvesor auf das vorhergehende ypvody s Jefprds = rri. bezieht.
(fr. 94 V. 49 Rzach). Ich finde den Gedanken nicht passend, dal man nur die
Herde gepliindert hitte, besonders bei dieser Stelle, wo keine einzelne konkrete
Darstellung der Plinderung verlangt ist. Wenn man das Wort als Herde ver-
stehen miifite, miifBte man vielleicht die Herde als Reprdsentation des allgemeinen
Besitzes verstehen, wie bei Hesiod »Werke und Tage« V. 163 pfiwy &ver’
Ofdrmddeco. Fraenkel sagt, der Ausdruck zpedofz zipywyv stelle sicher, daB hier die
Herde gemeint ist. Es wire eigentlich schwer, an die Herde zu denken, die
bei Kriegsanbruch vor der Mauer weidet. In jedem Fall muf3 man sich viel-
leicht wie Rose vorstellen, daB die Achder nach dem Fall den Reichtum der
Stadt oder das Vieh vor die Mauer bringen und untereinander verteilen.
dnpeorinféa . das ist Verbesserung von O. Miiller fiir die Lesart der MSS.
opuordnd.  Das paBt besser in das Metrum (V. 111 ra? yepl mpdezopr).

Aamder: MSS. geben hier die homerische Form dlardéee. Aischylos gebraucht
aber in »Septem contra Thebas« V. 47, V. 531 die Form ohne “a.” (landfew
dorv Kadpelwy Bég)

olov wj rrd.: MSS. geben dra. Das Wort kann hier aber aus metrischem Grund
nicht stehen. Wir miissen Hermanns Verbesserung dya aufnehmen.

zpoturéy: L-S tibersetzt das Wort in “forged beforehand.” Hermann versteht
das Wort als “prius percussum i.e. ante belli clades immolatione Iphigeniae
affectum” (vor dem Verlust im Krieg durch die Opferung der Iphigenie
erschiittert). Diese letztere Deutung scheint mir in dieser Stelle sehr angebracht
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zu sein. Denn die Angst, die der Satz olov % ausdriickt, bezieht sich offen-
sichtlich auf das Ungliick in Aulis, wie aus dem folgenden Vers olkre yap- -
" Aprepes krd. zu ersehen ist.

Fir das schwierige Wort orparwféy kann ich hier nur Fraenkels ausfiihrlichen
Kommentar zusammenfassend vortragen. Er denkt, daf3 die MSS. bei diesem Wort
fehlerfrei sind. Keine Konjektur komme also in Frage. Wecklein und Wilamo-
witz, die die Lesart der MSS. behalten, deuten das Wort als “ das aus einem Heer
verfertigte Gebi3 ” (vgl. Wilamowitz, Interpr. S. 166): Dazu kann man aber keine
andere Belege finden. Verben mit Endung—ody, die aus einem Nomen stammen,
sind entweder “factitiva” oder “instrumentativa,” Die faktitive Bedeutung
kann hier keinen Sinn geben. Die Ubersetzung wire “das GebiB, das zum
Heer gemacht worden ist.” Instrumentativa wiirden, wie dpyvpoly, Opcrroby,
zupyedy, “mit etwas versehen” bedeuten. Die Ubersetzung wire also “ein
GebiB, das mit dem Heer versehen ist,” was wieder kaum einen treffenden
Sinn geben kann. Fraenkel vermutet dann, daB3 Aischylos das Wort nicht un-
mittelbar aus dem Nomen erparde sondern auf Grund des Homerischen Gebrau-
ches des Wortes ésrpardwvre gebildet habe. Bei Homer steht das Wort wie
folgt: of pa w6z’ éorpardwvro map’ dybas Zayyapioro (1. 1II-187), of pa i’ éorpa-
ooVl lepa mpog tefysar Offnpe (Il IV-378). Es bedeutet “auf dem Feldzug sein.”
Also wire die Ubersetzung unserer Stelle *the mighty curb of Troy, the
embattled host” Hier trage ich am Ende das von Fraenkel zitierte Wort von
Schiitz vor: “ participium non ad verbum ordpeov praecise, sed npos w0 opparvé-
revov, ad id quod subintelligitur ” (Das Partizip bezieht sich nicht genau auf
das Wort ordpeoy sondern auf das, was darunter verstanden wird).

olkre yap ktd. Die Lesart der MSS. ofxe konnte keinen treffenden Sinn geben,
wahrend Scaligers ofkr am Anfang dieses Kausalsatzes sehr passend steht.
abrérokoy: parallele Form dazu, adcdyfovoy ddpov (»Agamemnon« V. 536), =& ¢
dvrerelvout’ abrdrpepy’ drndiivrar (»Antigone« V. 714).

tdoov mep rA. Ahrens behauptet, da man hier ein doppeltes ¢ wie im MS. M
schreiben soll. Da es hier kein metrisches Kriterium gibt, ist es daher schwer
dariiber zu entscheiden. Dasselbe MS. M gibt zwar in »Aias« V. 184 téoooy,
das dem Wort udrep in der Strophe (V. 174) richtig respondiert, aber in »Persern«
V. 721 das nicht in das Metrum passende rdogoods.

& rkadd: Das zuverlassigere MS. M (und auch V) gibt hier nicht den Artikel.
Wenn das Wort als Nominativ verstanden werden sollte, wire der Artikel
unentbehrlich. Rose versteht das Wort als Vokativ und 148t den Artikel aus.
Zu seiner Deutung komme ich spiter wieder.

dpdoocs . Die Analogie zu diesem Wort kann man bei Homer finden. In Od.
IX-222 ist Zicklein mit ooy gemeint. (ywpls & adl’ Epoar).
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dérrorg: Das MS. M gibt hier im Widerspruch zu den anderen MSS. déirrocs,
aber das Scholion in M erldutert das Wort wie folgt: vofs &reolar ois yovebor
) dvvapévorg. Nach Ahrens und Wackernagel ist es etymologisch unmdglich,
das Wort aus érsofa: abzuleiten. Fraenkel und auch Wackernagel halten es
aber fiir moglich, da3 Aischylos das derro¢ im Sinne des Scholion gebraucht
hat.

aifzei: das ist ein sehr umstrittenes Wort, und verschiedene Deutungen sind
dazu vorgeschlagen worden. Diejenigen*Kommentatoren, die die Lesart der MSS.
halten, zerfallen etwa in drei Gruppen. Die erste versteht das Wort als dritte
Person Indikativ und denkt als Objekt des Verbes u¢ hinzu. Die Ubersetzung wire
also wie die von Wilamowitz “ die holde Schone—heifit so weit mich den Sinn
des Zeichens enthiillen.” Die zweite Gruppe (Paley, Denniston und Page)
versteht ebenfalls das Verb als dritte Person, aber als Objekt ist Zeus (zov 4fa)
hinzugedacht. Dann wire die Ubersetzung etwa “Artemis bittet Zeus darum,
dieses Zeichen zu erfiillen.” Diese beiden Deutungen haben eine gemeinsame
Schwiche, ndmlich die konzessive Beziehung des tdooy mep elppwy zu  airel
kommt bei ihnen nicht zum Ausdruck. Zu diesem Einwand, den man gegen
diese Deutungen machen konnte, kommt noch ein zweiter. Das rpadvery in
demjenigen Sinne, den die erste Deutung voraussetzt, gehort nach Fraenkel zu
der Fahigkeit der Gotter. Kalchas kénnte nidmlich nicht als Subjekt von rpdva:
stehen. Was die zweite Deutung betrifft, so ist gar kein Hinweis auf Zeus in
dem nahen Zusammenhang zu finden. Die dritte Gruppe, die adref hdlt, versteht
alzer als Imperativ (wie Blomfield) oder als zweite Person Passiv (wie Rose).
Rose iibersetzt wei folgt: “ Thou, oh Fair One, art asked to bring to accomplish-
ment the tokens of these.” Fraenkel hilt es aber filr unmoglich, dafB3 Kalchas’
Anrede an Artemis der Anrede an Paian (/v 8¢ raléw fladva) vorausginge.
So verzichtet Fraenkel auf afref und nimmt Lachmanns Konjektur afves auf.
Ich habe auch in der Ubersetzung die Konjektur avel angenommen.

tovrwy EdpPoia umschreibt Wilamowitz mit zdv rmporerpébvoy odpfola. tovTwy
bezieht sich also nicht auf etwas in dem Text Erwihntes. In »Prometheus«
V. 265 ist ein paralleles Gebrauch zu finden. Dort spricht Prometheus &b 8¢

rabra wdvt' frwodpny. Das Scholion zu rabra lautet & viv wdoyw.

orpovfdy: Das Wort konnte sowohl aus metrischem Grund wie wegen seiner
Bedeutung (Sperling) hier nicht stehen. Fraenkel und Rose halten es fiir Inter-
polation aus der Glosse, die das Zeichen von Schlange und Sperling in »Ilias«
II-311f. erwdhnt haben diirfte. Man konne nicht mit Sicherheit sagen, ob die
Interpolation Worter aus dem Text vertrieben hat. Wir haben zur Mesodos
keinen respondierenden Teil. Was den Inhalt betrifft, kbnnen wir eine Ergin-
zung entbehren. Was das Metrum betrifft, so ist der Entscheid schwer. Fraenkel
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vermutet, dafl creticus am Ende der daktylischen Periode zuldssig ist.
obppuroy: Nach der Erlduterung Fraenkels wurde das Wort odpguror wenigstens
im fritheren Griechisch in der Weise gebraucht, dall man entweder unmittelbar
dariiber informiert ist oder aus dem Zusammenhang eindeutig erraten kann,
mit was etwas obupurov ist, wie es bei sdppuros adwy V. 107 auch der Fall ist.
Dann koénnte man hier an zwei-Moglichkeiten denken. 1) Man bezieht das Wort
auf das Geschlecht der Atriden. Dann wire die Ubersetzung, wie L-S “a cause
of strife natural to the race.” Bei dieser Deutung miiSte man vor allem an
den blutigen Streit zwischen Atreus und Thyestes denken. Der Seher hat aber
bisher mit keinem Wort die Vergangenheit erwihnt. Sein Auge ist auf die
Zukunft gerichtet. Eine andere Sache ist es, daB sich Zuschauer bei diesem
Wort an die Vergangenheit des Geschlechtes erinnern. Ich mochte also lieber
die zweite Moglichkeit, nimlich Fraenkels Deutung annehmen. 2) Er bezieht
cbpgpuroy mit Rucksicht auf die folgenden Verse auf das Haus der Atriden und
ibersetzt den Satz: “a worker of quarrels, born in the house and grown one
with it.” Ich mochte hier noch seine Bemerkung zu péuver zitieren, die lautet:
“die Hauptsache ist, daB aus Agamemnons Beleidigung Ungliick entsteht, das
lange dauert und sich in seinem Haus niederldfit und sogar seine Macht wieder
erneuert.”

pipvee yap krd. Hier gibt es zwei Mdglichkeiten. 1) Man hélt ofcovdpog nicht
fir Adjektiv sondern fiir Substantiv. In Murrays Text steht kein Komma.
Wenn also ofkovépog Substantiv wire, erhebt sich das Problem, ob sich das
Adjektiv dodéa auf olrovépos oder auf pfueg bezieht. Ich glaube, daBl das Wort
mit ofrovépog zusammen einen besseren Sinn gibt als mit pfreg. Wilamowitz
und Fraenkel setzen Komma nach dodda. 2) Es konnten auch im ganzen sechs
adjektive Attribute zu pfveg stehen. Die letztere Deutung konnte vielleicht eine
stdrkere unheimliche Wirkung verursachen.

Im AnschluB an die textkritische Erlduterung komme ich kurz auf die Metrik zu

sprechen. In dem ersten Teil dieser groBen Parodos ist die herrschende metrische Ein-

heit der Daktylus. Zwischen Daktylen kommen Iamben vor.
Die Strophe von V. 104 bis V. 121 respondiert mit der Antistrophos von V. 122 bis

V. 139
V. 104

V. 110

6 Daktylen

5 Daktylen

5 Daktylen (die ersten 3=Spondeen)
Tambus—4 Daktylen

2 Daktylen
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6 Daktylen
2 Daktylen
V. 114/15 8 Daktylen
lambus—4 Daktylen
3 Daktylen
6 Daktylen
V. 120 2 lamben
5 Daktylen
Die Mesodos von V. 140 bis V. 159 besteht auch meistens aus Daktylen.
V. 140 2 Iamben
3 Jamben (Das 2. wird durch einen Choriambus vertreten)
4 Daktylen
Hipponakteum
4 Daktylen
V. 145 4 Daktylen (von dem interpolierten orpovfdv abgesehen)
3 Tamben
7 Daktylen
V. 151 7 Daktylen
9 Daktylen (oder 6 Daktylen—3 Daktylen)
V. 155 6 Daktylen
6 Daktylen
6 Daktylen
2 Daktylen
5 Daktylen

[Ubersetzung]

Ich bin imstande, die Macht der unter gliicklichen Zeichen unternommenen Heer-
fahrt zu singen, die Macht der im Amt befindlichen Ménner—denn von Gottern weht
mir immer noch das Alter, das mit mir gewachsen ist, Peitho, die Stirke des Gesanges
ein—(ich singe) wie der stiirmische Vogel die Doppelmacht der Achfer, die einmiitige
Herrschaft hellenischer Jugend mit richendem Speer und Arme zum teukrischen Land
entsandt hat; den Firsten der Flotte erschien der Fiirst der Vogel, einer schwarz und
der andere hinten wei3, nahe dem Palast zu Speerarms Seite auf weithinprangenden
Sitzen, fressend die mit der Frucht des Leibes triachtige Hisin, der der letzte Lauf
geraubt ist. Sage weh, weh! Doch es siege das Gute!

Als der weise Seher des Heeres das Zeichen sah, erkannte er in den kriegerischen
Hasenfressern, den leitenden Fiihrern, die beiden verschiedengemuteten Atreussthne und
so sagte er das Zeichen auslegend: “Im Verlauf der Zeit erobert sich diese Heerfahrt
Priamos’ Stadt, und Moira wird vor der Mauer das zahlreiche Vieh des Volkes mit
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Gewalt vernichten. Dafl nur kein Neid von Goéttern das groBe Gebi3 fiir Troja, das
Heer im Feldzug im voraus schlage und es verdunkle! Denn voller Mitleid grollt die
heilige Artemis den gefliigelten Hunden des Vaters, die die kligliche Hisin mit der
Frucht vor der Geburt opferten. Sie haBt das Gastmahl der Adler. Sage weh, weh!
Doch es siege das Gute!

Wie wohlgesinnt die schéne Gottin der hilflosen Brut der grimmigen Lowen und
erfreulich den saugenden Jungen allen Getiers, das in Wald und Feld herumstreift, auch
sein mag, billigt sie, diese Zeichen zu erfiillen, die Zeichen, die giinstig aber auch zu
tadeln sind. Ich rufe aber Heilgott, Paian, an, daB sie nicht den Danaern langen Verzug
der Seefahrt durch widrige Winde schaffe, aus ihrer Begierde nach einem anderen Opfer,
einem widergesetzlichen, einem Opfer, von dem man nicht essen darf, dem Zimmerer
der Zwiste, der mit dem Haus geboren ist und den Gatten nicht schont. Denn es lauert
dort die furchtbare, listige Haushilterin, die sich aufs neue erhebt, der Zorn, der nimmer
vergifit und das Kind rdcht.” So, mit viel Gutem gemengt, sang Kalchas dem fiirstlichen
Haus Schicksalszeichen aus dem Flug der Vogel auf dem Weg. Im Einklang damit,
sage weh, weh! Doch es siege das Gute!

[Interpretation]

Die grofe Tragddie »Agamemnon« beginnt mit dem Prolog des Wichters, der der
Exposition dient und zugleich in die Handlung einbezogen ist. Das Auftreten des Chors
nach dem Prolog wird zwar durch den Prolog motiviert, aber der Chor wei3 noch nicht,
was im Prolog mitgeteilt wurde. Dieses Nichtwissen des Chores wirkt sich einmal darin
aus, dafl die Bedeutung der Parodos fiir die eigentliche Handlung sehr gering ist, schafft
aber zum anderen den Raum dafiir, daB3 die Parodos, die iiber die Vorgeschichte reflektiert,
der Exposition der dngstlichen Stimmung sowie des Gedankens dient. Das Lied gliedert
sich metrisch sowie inhaltlich in drei Teile, ndmlich eine iambo-daktylische Triade (V.
104 bis V. 159), zwei Paare von trochdischen Strophen (V. 160 bis V. 191) und dann
drei Paare von iambisch-choriambischen Strophen (V. 192 bis V. 257).

Die hier erlduterte Triade hebt sich vom Folgenden durch ihren dunkel-orakelhaften
Stil sowie ihren stimmungsvollen Inhalt ab. Wenn man die Beziehung des Chorliedes
zu den vorhergehenden Einzugsanapédsten betrachtet, so scheint es beim ersten Anblick
einen grofen Abstand zwischen ihnen zu geben. Aber die beiden hangen in Wirklichkeit
eng zusammen. Die Strophe o (V. 104f.) nimmt das Thema auf, das in den Anapisten
schon erschien, ndmlich den Aufbruch des achdischen Heeres. Die ersten Worter der
Strophe, #dpcde /e sind der Selbstvorstellung in den Anapdsten gegeniibergestellt, die
die Schwiche der alten Leute (V. 72f.) betont. In den Anapisten wendet sich der Chor
mit dieser Selbstvorstellung der Gegenwart zu und bittet die abwesende Klytaimestra,
die neue Situation in der Stadt zu erkldren. Nach der Pause, in der der Chor vergebens
die Antwort Klytaimestras erwartete, veranlaBt die péprpva (V. 99), die in der Frage an
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Klytaimestra schon ausgedriickt war, den Chor zur Erinnerung an den michtigen hoff-
nungsvollen Aufbruch des Heeres. So beginnt der Chor, w0y spdrog clarov (die Macht
der unter gliicklichen Zeichen unternommenen Heerfahrt) zu besingen: das Thema, vdas,
wie oben gesagt, schon einmal in den Anapisten erzihlt wurde. Die Stimmung aber, in der
der Chor jetzt Gber das Thema singt, ist ganz anders als vorher. Wihrend das Thema in
den Anapisten in gehaltener Stimmung erzihlt wird, so ist hier das Gesang mit Pathos
geladen. Das Wort v rpdrog afocov muBl hochst ermutigend klingen. In der Strophe
wird, wenn man von ihrem Schiuf} absieht, die Heerfahrt nur von der positiven Seite
gesehen: rpdrog alowy, “EAAddos Tjfas Ebpppova taydy oby dopl kal yep! mpdrropr k7l. (die
Macht unter gliicklichen Zeichen, die einmiitige Herrschaft der hellenischen Jugend mit
rachendem Speer und Arme usw.). Dies ist aber nicht nur der Grundstimmung der
Angst des Chores konsequent, sondern eher als deren Reflexion zu sehen. Wenn man
einmal zur Erwdhnung des ermutigenden Zeichens kommt, muB3 man notwendigerweise
auch das Negative beriihren, das ebenfalls im Wesen des Zeichens d.i. im Wesen dieser
Heerfahrt enthalten ist. Die letzten zwei Verse fooxducvor daylvay épicbpova péppare vévway
(fressend die mit der Frucht des Leibes trichtige Hisin) klingen schon unheimlich,
obgleich der Chor damit nur die Tatsache schildert und bis jetzt noch keine Deutung
dazu gibt. Die Strophe miindet so am Ende in die Grundstimmung der Angst ein. Der
aus dem alten Kultus stammende Kehrreim (Kranz S. 130) aZiwoy aliwoy 6 & &b vekdre
(Weh, weh! Doch es siege das Gute!) steht hier als Mittel der Steigung und der ab-
schlieBenden Bindung sehr passend, um die Grundstimmung intensiv auszudriicken.

Die Antistrophos respondiert mit der Strophe nicht nur metrisch sondern auch in-
haltlich. Diesmal aber steigert sich die Angst, da die negative Seite des Zeichens durch
die Deutung von Kalchas zum klaren Ausdruck kommt. Der Chor, der durch die Angst
um Gegenwart und Zukunft erschiittert wurde, sucht Sicherheit in dem Wort des Sehers,
der die zukiinftigen Ereignisse als Gegenwirtiges sieht. Der Chor zitiert deshalb das
Wort des Sehers, geridt aber nur in tiefere Angst.

Die Weissagung von Kalchas erstreckt sich von der Antistrophos bis in die Mesodos.
Seine Weissagung wird aber in der Antistrophos durch einen Wunsch odoy pif (daB3- - -
nicht) in zwei Abschnitte geteilt. Der erstere ypdvw pév dypet Ilpwdpov nédew szd. (Im
Verlauf der Zeit erobert sich die Heerfahrt Priamos’ Stadt usw. V. 126f.) entspricht dem
0idtov rpdrog afowov x7d. (die Macht der unter gliicklichen Zeichen unternommenen Heer-
fahrt usw. V. 104f.) in der Strophe « und gibt im Wesentlichen die positive Seite des
Zeichens an, obwohl das SchluBwort zed¢ w6 facoy (mit Gewalt V. 130) schon unheimlich
klingt. Der letztere driickt dagegen das Negative deutlich aus. Das Essen der Mutter-
Hisin, das auf den Fall Trojas vorausdeutet, fithrt den Zorn der Artemis herbei. abdzd-
ToKoY 7PO Adyov wereply mrdra Guopbvorae (die klidgliche Hisin mit der Frucht vor der Geburt
opfernd V. 137) entspricht dem Boswduevor 2aylvay éomipova péppare yéuvav (fressend die
mit der Frucht des Leibes trdchtige Hasin V. 119) in der Strophe «. Aber fvopévoo:
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(opfernd) ist viel unheimlicher. Zu diesem Wort bemerkt Fraenkel wie folgt: “the
expression increases the effect of the unholy deed, and at the same time prepares our
mind for the sacrifice of Iphigeneia.” Zusammenfassend und nachdriicklich steht am
Ende orvyer d¢ Seimvov alerdy (sie haBt das Gastmahl der Adler. V. 138).

Die Mesodos hat den Anschluf3 an die vorhergehende Antistrophos durch den Motiv
des Zornes der Artemis. Das Motiv, das in dieser Tragodie eine grofBe Rolle spielt,
wird hier entwickelt. In dieser Entwicklung werden Schliisse aus dem Vorhergehenden
gezogen. Das Vogelzeichen, das in der Strophe als gliickverheiend begriit wird, das
aber, wie wir in der Antistrophos gesehen haben, den Zorn der Artemis herbeifithren
muB, wird letzten Endes als debet pév rardpoppa ¢ pdopara (die Zeichen, die giinstig
aber auch zu tadeln sind. V. 145) deutlich erkannt. Wenn die Hisinfresser ein Bild
fiir beide Atriden sind, und Artemis auf die Fresser zornig ist, so bleibt der Zorn der
Gottin auf die Atriden nicht aus. Beildufig gesagt, meine ich damit nicht, da Artemis
deshalb auf die Atriden zornig ist, weil die Adler die Hisin gefressen haben. Das
Zeichen ist selbstverstindlich so wenig Ursache fiir den Zorn auf die Atriden wie fiir den
Fall Trojas. Ich wollte nur sagen, daB das Zeichen und die Ereignisse in der Parallele
stehen. Im Gebet an Paian um das Abwehren von rardpoppa (tadelnwert) wird in
verhiillten Worten das Ungliick in Aulis erwdhnt. Die Opferung der Iphigeneia, die in
diesem Stiick von groBer Wichtigkeit ist und daher im dritten Teil des Liedes (V. 192f.)
ausfithrlich wieder erzihlt wird, heillt hier nur vsiav érépav (ein anderes Opfer. V. 151).
Indem zu dem Wort voéey (Opfer) ein neues Wort vewéwy céirova (der Zwiste Zimmerer.
V. 153) appositionell hingefiigt wird, erstreckt sich die Kette des Verhédngnisses sogleich
weiter bis in die Gegenwart. So heit es o dewofvopa (den Gatten nicht schonend. V.
153). Das SchluB8wort péuver yap s, (es lauert dort usw. V. 154), in dem die Weissagung
von Kalchas den Hohepunkt erreicht, klingt unheimlich. Snells Wort : “ am kunstvollsten
durchdringen sich augenblickliches und vergangenes Empfinden in dem groflen Chorlied,
das den Anfang des Agamemnon fiillt” (S. 48) gilt besonders fiir diese Stelle.

Nach der langen direkten Rede von Kalchas wird die Mesodos von dem eigenen
Wort des Chors abgeschlossen. Aus dem SchluBwort des Chors erfahren wir, da der
Chor selbst das Vogelzeichen jetzt, anders als am Anfang des Liedes, mehr von der
negativen Seite sieht.

Im Vorhergehenden habe ich die Triade von dem Standpunkt der Stimmung be-
trachtet. Zusammenfassend koOnnte man vielleicht folgenderweise formulieren: Das
Vogelzeichen, das am Anfang der Vorgeschichte des Stiickes erscheint, ist einerseits
gliicklich (defée) und andererseits ungilinstig (kardpoppa). In jeder Strophe geht der Chor
zwischen den beiden Deutungen hin und her: und zwar am Anfang liegt die Betonung
jeweils mehr auf der positiven Seite aber am Ende siegt das Unheimliche tber das
Ermutigend-Gliickliche. Und dieses Hin und Her ist so gebaut, da man immer in tiefere
Angst gerdt, wahrend man von der Strophe {iber die Antistrophos zu der Mesodos geht.

Jetzt mochte ich kurz den Stil der Triade betrachten. Nach Kranz (S. 143) hatten



— 12 — we - MR 8B

die daktylischen Rhythmen etwas altertiimlich Erhabenes und Festliches. Und er macht
dabei darauf aufmerksam, daB diese daktylischen Rhythmen am Anfang sowie am
SchiuB der Orestie (»Agamemnon« V. 104f. und »Eumenides« V. 1032f.) gebraucht werden.
Was die Triade des »Agamemnon« bhetrifft, so hat man auf jhren orakelhaft dunklen
Stil aufmerksam gemacht (Kranz S. 136, Wilamowitz, Interpr. S. 166). Solche Ausdriicke
wie dudpes évrelsi (die im Amt befindlichen Minner. V. 104), *Ayai@dy 5é0povoy rodrog (die
Doppelmacht der Achder. V. 108), ‘Eiiddos #fas Ebppowy tayd (die einmiitige Herrschaft
hellenischer Jugend. V. 109f.) sind verhiillte Bezeichnungen fiir die beiden Atriden, deren
Namen bis zum Vers 125 absichtlich verschwiegen werden. Auch Kalchas wird zuerst
nur als redvog orpardpavree (der weise Seher des Heeres. V. 122) vorgestellt. Sein Name
wird erst nach seiner langen Rede am Ende der Triade genannt. Die Bezeichnung fiir
die trdchtige Mutter-Hasin ist Aayivav doudpova péppare (die mit der Frucht des Leibes
trachtige Hésin., V. 119) oder adtdrorov mrdra (V. 137). Die Vorstellung der Adler wird
erst allméhlich verdeutlicht: 0odprog Spveg (der stiirmische Vogel. V. 112)—olwvdy Baaciéug
(der Vogel Furst. V. 113)—06 relarvog 6 o édnew dypds (der Schwarze und der hinten Weif3e.
V. 115). Merkwiirdig ist auch die iiberreiche Hiufung von Attributen zu einem Wort
wie in dvravbovs ypovias éxevidas dniolas (widerwindig, lang-dauernd, schiffhaltend, Verzug
der Fahrt. V. 1471.) oder gofepi mapivoprog ofrovéuos dolla pyvduwy pijueg tervdmowos (furcht-
bar, aufs neue sich erhebend, haushaltend, listig, nicht vergessend, Zorn, kind-rdchend.
V. 154f.). Alles dies dient ohne Zweifel dazu, die Grundstimmung der Angst, wie sie
oben gezeigt wurde, hervorzurufen.

Die Stimmung der Angst, die auf diese Weise durch die Triade erregt wurde, gibt
zunédchst einen psychologischen Grund fiir den nachfolgenden Zeus-Hymnus (V. 160f.).
Die Funktion der Triade diirfte aber nicht auf die Exposition der Stimmung beschrinkt
sein. Die lange Weissagung von Kalchas in der Triade enthilt alle nachkommenden
Ereignisse und deutet sie vorweg an. Die Mitteilung des Sieges durch Klytaimestra im
ersten Epeisodion, das Auftreten des Boten und endlich der Triumph des Agamemnon:
dies zeigt allméhlich die Verwirklichung von V. 126f. ypdve pév dypet Il prdpov méley e
wélevfos. (Im Verlauf der Zeit erobert sich diese Heerfahrt Priamos’ Stadt.). Der Hohe-
punkt der Handlung d. h. die hinterlistige Ermordung des Agamemnon durch Klytaimestra
wird durch das SchluBwort des Sehers (V. 154f.) angedeutet.

Zusammenfassend konnte man vieleicht folgendermafen sagen: Die Triade bringt
nicht nur die Vorgeschichte dieses Stiickes (wie z. B. Verzug der Seefahrt in Aulis oder
Iphigeneias Opferung) zum Ausdruck, verbirgt auch alle zukiinftigen Ereignisse schon in
sich, und zwar alles mit der Grundstimmung der Angst verhiillend. Anders gesagt:
Was am Anfang schon da ist, tritt allméhlich im Verlauf der Handlung auf der Biithne
ans Licht, enthiillt sich in der Verwirklichung. Hierin besteht vielleicht ein Wesens-
charakter der Aischyleischen Tragddie.
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